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Ni¢ slabega videl,

ni¢ slisal, ni¢ rekel

Ida Hirsenfelder

Ljubljana — Knjiga Johna Bergerja
Nacini gledanja, ki je iz8la lani pri
Zavodu Emanat, je svojevrsten uvod
v umetnostno zgodovino. Knjiga je
precej nenavaden eksperiment, saj
je nastala na podlagi serije oddaj
BBC iz leta 1972. Se bolj nenavadno
je, da so tri poglavja od sedmih zgolj
slikovna in s tem ponujajo bralcu
moznost, da preveri piSCeve teze.
Knjiga je izjemno jasna, malo zaradi
prevoda televizijskega medija v knji-
go, malo pa zaradi Bergerjevega
nacela o uporabi jezika, ki je ra-
zumljiv mnoZicam, a ne za ceno
plehkosti. Slovenska izdaja v pre-
vodu Katje Grabnar je izSla Sele
dobrih 35 let po prvotni izdaji,
vendar Casovna distanca v ni¢emer
ne spodbija osnovnih tez, s katerimi
je avtor na novo osvetlil prikrite
anomalije zahodne umetnostne tra-
dicije. Obravnaval je idejo o ori-
ginalu v odnosu do ekonomske
vrednosti umetnin, seksualno po-
litiko in vlogo druzbenih spolov, ki
se vsiljuje z reprezentacijami Zen-
skega akta, izjemno ostro je obsodil
tradicijo oljnega slikarstva, ki pod-
pira ideale zasebne lastnine in ka-
pitalisti¢nih razrednih odnosov, na-
zadnje pa z oljnim slikarstvom pri-
merjal sodobna oglasna vidna spo-
rotila. Berger je na tehtnico postavil

akademski nafin govora o umet-
ninah, ki nekriti¢no poudarja tran-
scendentne, misti¢ne in formalne
vidike umetnine, ne da bi pri tem
uposteval druzbene in politi¢ne sil-
nice, ki narekujejo nacin, na ka-
terega vidimo in razumemo po-
dobe. Bergerjeva izrazito marksis-
ticna interpretacija  zgodovine
umetnosti in kritika neoliberalnega
kapitalizma, ki je v sedemdesetih
spodjedel revolucijo v zahodnih dr-
%avah in prirezal krila tudi Ber-
gerjevemu revolucionarnemu idea-
lizmu, dobiva danes nove bralce.
Otitek tej materialisticni interpre-
taciji je v tem, da vsem zgodo-
vinskim obdobjem naprti odgovor-
nost za razredni boj, Ceprav je jasno,
da se ga na primer v renesansi-§e
niso zavedali. Seveda pa je v tre-
nutni druzbeni situaciji takSen go-
vor o umetnosti mnogo bolj le-
gitimen kot pa »akademizeme, ki se
ukvarja zgolj s formalnimi zna-
&ilnostmi slike in nekritiéno navaja
odli¢nost lastnikov umetnin, pri
analizi del pa ne dopusca druzbene
kritike. Berger v knjigi oride po-
stopno emancipacijo umetnine od
metafizi¢nih vrednosti na polje so-
cialnih in finan¢nih koristi, ki jih
ima umetnina za vladajoci sloj.

V spremni besedi je Eda Cufer
prepoznala vrednost Bergerjevega
dela ravno v njegovem spopadu s
kritikom Clementom Greenbergom,

ki je ustoli¢il modernisticno pa-
radigmo. Greenbergovo tiho zave-
zni$tvo z zahodnimi silami je z idejo
Cistega slikarstva v hladni vojni
sluzilo za spodbujanje. druzbene
nekriti¢nosti umetnosti, medtem ko
je bil Berger eden od redkih za-
govornikov figuralike in pri kri-
tiskem pisanju za marksisticno re-
vijo New Statesman formuliral nas-
protno tezo, da umetnost vedno
zastopa neka ideoloska stali$¢a, pa
e to priznava ali ne.

Kot smo Ze dejali, je knjiga svo-
jevrstna obsodba oljnega slikarstva
kot tiste manire v zahodni umet-
nosti, ki v vseh pogledih spodbuja
principe lastnine. Z motivi narave
prikazujéjo last lastnika slike, s tihg-
Zitjem lastnikov luksuzen nacin Zi-
vljenja, Zenskim aktom pa je pra-
viloma odvzeta subjektivnost, saj se
Zenska na sliki pojavlja zgolj kot
predmet pogleda. Berger vidi nas-
ledstvo sublimne perverzije podobe
v vizualnem jeziku oglasov, Ceprav
se njuni funkciji pravzaprav precej
razlikujeta. Oljna slika je prika-
zovala tisto; v éemer je njen lastnik
e uzival in je temeljila na dejstvih.
Namen oglasov pa je, da v gledalcu
vzbudijo nezadovoljstvo s trenut-
nim nadinom Zivljenja in vzgajajo
tesnobo, ki naj bi jo lahko v priho-
dnosti razresil le denar.



